“ | INSTYTUT
KULTURY
POLSKIEJ

2.5 o
ThszanS

Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej.

tytut:
,Pieciu polegtych” jako metaobraz kultury polskiej pot. XIX wieku

autorka:

lwona Kurz

Zrodto:

.Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 10 (2015)

odsytacz:
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/312/530

wydawca:

Instytut Badan Literackich PAN
Instytut Kultury Polskiej UW
Widok. Fundacja Kultury Wizualnej



http://widok.ibl.waw.pl
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/312/590

lwona Kurz

«Pieciu polegtych”

jako metaobraz kultury polskiej potowy XIX wieku

Gorgczka romantyczna

Z poczqtkiem 1861 roku Warszawe rozpalaty uniesienia patriotyczne. Na 25 lutego
zaplanowano obchody narodowe trzydziestolecia bitwy pod Olszynkg Grochowska.
Pierwsza z manifestacji narodowych, ktore - jak sie okaze - przygotowaty grunt pod
powstanie styczniowe 1863 roku, wigzata sie wtasnie z powstaniem listopadowym

i odbyta sie jeszcze 11 czerwca 1860 roku. Charakter demonstracji patriotycznej
przybrat wowczas pogrzeb Katarzyny Sowinskiej, wdowy po generale Sowinskim,
.zony tego wodza, co to bronigc Woli, zotnierz stary, o kuli, zamordowany zostat przy
ottarzu..”, jak objasniat Franek Plewa, bohater Dzieciecia Starego Miasta Jozefa

1
Ignacego Kraszewskiego, ,meczennik sprawy polskiej” .

Rosjanie plan na luty znali; w miescie w zasadzie jawnie
rozklejano odezwy wzywajgce do uczczenia rocznicy.
Poczgtkowo myslano o nabozenstwie na polu bitwy.
Namiestnik Krolestwa Polskiego Michait Gorczakow nie
podejmowat zadnych krokow, dopiero na sugestie
Petersburga rozwazat zorganizowanie mszy za rosyjskie
ofiary bitwy. Ostatecznie jednak wtadzom carskim
przystuzyta sie odwilz: ruszyty lody na Wisle, pod tym
pretekstem ztozono most tyzwowy i Warszawa stracita
potgczenie z Pragq. Manifestacje przeniesiono wéwczas

na Stare Miasto.

Wojsko i zandarmeria dtugo nie interweniowaty Artur Grottger, Pierwsza ofiara, z cyklu
w przebieg procesji. Ostatecznie jednak zgromadzenie Warszawa I, 1861. Zrédto: Galeria
zostato rozproszone, a trzydziesci osdb aresztowano. Malarstwa Polskiego

Fala rewolucyjnych nastrojow jednak rosta. Podgrzewaty je takze toczqgce sie

w Warszawie rozmowy dotyczgce polityki rolnej (w tym odchodzenia od

panszczyzny) - podstawowej wowczas, poza niepodlegtosciq, kwestii, wyraznie tez
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dzielgcej stronnictwa biatych i czerwonych - oraz stanowiska wobec Rosjan. Do
miasta zjechali ziemianie na zjazd Towarzystwa Rolniczego; jego przewodniczqcy,
Andrzej hr. Zamoyski byt jednym z liderow strony polskiej. W tej atmosferze studenci
Szkoty Sztuk Pieknych i Akademii Medyko-Chirurgicznej natychmiast zwotali kolejng
manifestacje, na 27 lutego, wzywajqc miedzy innymi do solidarnosci

z zatrzymanymi.

Zaczeto sie od nabozenstwa za polegtych 1831 roku w kosciele karmelitow na
Lesznie, lecz do kulminacji doszto poézniej na tzw. Wqskim Krakowskim Przedmiesciu,
gdzie przeszli protestujqcy. W wyniku ostrzatu przez Rosjan zostali zabici:

Filip Adamkiewicz - czeladnik krawiecki, zatrudniony przy budowie mostu na Wisle,
Michat Arcichiewicz — uczen gimnazjum, Karol Brendel - slusarz, robotnik fabryczny
oraz ziemianie, cztonkowie Towarzystwa Rolniczego Marceli Pawet Karczewski

i Zdzistaw Rutkowski. Relacje z przebiegu wydarzenia rozniq sie w szczegotach —iw
roztozeniu akcentow. Wydaje sig, ze po stronie rosyjskiej zapanowat chaos;
Gorczakow raczej nie chciat konfrontacji zbrojneja. Kozakami na ulicach dowodzit
generat Wasyl Zabotocki i to on wydat bezposredni rozkaz o strzelaniu do ttumu -
ten, pomieszany z konduktem pogrzebowym, ktéry przechodzit Krakowskim,

w zakleszczeniu miedzy wqgskimi ulicami Starego Miasta, podburzony - pojawity sie
miedzy innymi pogtoski, ze w tumulcie Rosjanie potamali krzyz - i zarazem
zdezorientowany, miat atakowac zotnierzy cegtami i brytami lodu, a z pewnosciq nie
stuchat wezwan do rozejscia sie. Jak podaje Mikotaj Berg, padto S5 strzatéw (s. 145)
- te, ktdre okazaty sie celne, pociqggnety za sobq kolejne wydarzenia i eskalacje
napie¢ w Warszawie, co ostatecznie doprowadzito do wprowadzenia 14

3
pazdziernika 1861 roku stanu wojennego w Krolestwie .

W lutym jednak wtadze rosyjskie jeszcze probowaty wyciszy¢ sytuacje. Gorczakow
wycofat wojsko z ulic miasta, a takze zgodzit sie na powotanie Delegacji Miejskiej,
obywatelskiej reprezentacji spoteczenstwa polskiego i przyjqt z jej rgk adres do cara,
domagajqcy sie zmiany sytuacji politycznej Polski. Zdecydowano takze

o jednoczesnym pogrzebie ofiar, mimo ze namiestnik miat swiadomosc, ze bedzie on
manifestacjq patriotyczng. Nabozenstwo zatobne odbyto sie 2 marca

w kosciele Swietego Krzyza, skad nastepnie przeniesiono zwtoki na Cmentarz

Powgqzkowski i tam pochowano we wspadlnej mogile (kwatera 178).
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Pogrzeb rzeczywiscie stat sie ponownq okazjg do demonstracji uczuc patriotycznych
- a takze jednosci narodowej, ktérej mit utrwalit sie w kontekscie tego szczegdlnego
karnawatu wolnosci lat 1860—18614. Szacunki z epoki mowiq o 150 tysigcach
uczestnikow procesiji, ,przedstawicieli wszystkich cechdw, standw spotecznych

i wyznan', w tym z udziatem delegacji z Krakowskiego i Poznanskiego, a takze
kaptandw i cztonkdw gminy zydowskiej oraz duchownych ewangelickich. Znakiem
scalajgcym byt krzyz - rowniez, jok mozna sqdzi¢, w wyniku zakazu uzywania barw
narodowych - co na poziomie symbolicznych przedstawien podkreslajq obrazy
malarskie: Aleksandra Lessera (1861), przedstawiajqcy pogrzeb z wyodrebniong
grupq duchownych na cmentarzu, oraz Henryka Pillatiego (1865), w ktérym nad

orszakiem pogrzebowym goruje figura Chrystusa sprzed kosciota sw. Krzyza.

Z wiersza Adama Mickiewicza Do Matki Polki (wiersz
pisany w 1830 roku), ktéry przeciwstawiat meke
Chrystusa i cierpienia Matki Boskiej losowi polskich
spiskowcow (ktérym ,zostanqg suche drewna szubienicy”)
i ich matek, przejeto analogie cierpienia, lecz bez goryczy

- polegtym manifestantom miata zostac¢ dana chwata

i obietnica zmartwychpowstania. Wyraznie odkryte rany

Aleksander Lesser, Pogrzeb pieciu

polegtych, 1861. Za: Wikimedia

wystawione na widok publiczny i trumny zdobione
koronami cierniowymi to najbardziej czytelne znaki kultu, Commons
ktéry niemal od chwili smierci zaczgt otaczac polegtych.

Przenidst sie zaraz na wyobrazenie o catym narodzie, jak czytamy w okdlniku z 3
marca, przypisywanym arcybiskupowi Antoniemu Fijatkowskiemu, a wzywajgcym do

zatoby narodowej:

Kobiety mogq brac suknie biatq tylko w dzien slubu. Znosmy szlachetnie [..]
gorzkie i gtebokie narodowe rany, strzezmy sie junactwa, samochwalstwa,
a bedziemy zawsze ludem jednosci i poswiecenia. Dzis i od lat wielu godto
nasze jest cierniowa korona, ta sama, ktérgsmy w dniu wczorajszym
uwienczyli trumny ofiar polegtych. Czyz nie wiecie, ze ta korona znaczy
cierpliwosg, cierpienie, poswiecenie, wyzwolenie, przebaczenie.
Obowigzujemy Polakéw wszelkich wyznan do udzielenia tych kilku wyrazéw

w najodleglejsze strony. (Przyborowski, s. 113)
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Kult , pieciu polegtych”

Zaraz po rosyjskim ataku ciato najmtodszego z zabitych, Michata Arcichiewicza
zaniesiono do mieszkania rodzicow, wynajmowanego w patacu Zamoyskich (dzis
Nowy Swiat 67/69). Ciata pozostatych polegtych, po krétkiej wedrowce (tu zrodia sie
nieco réiniqB), ztozono ostatecznie w salonie nr 64 Hotelu Europejskim, pod strazqg
honorowq innych manifestantow - staty sie od razu celem pielgrzymek mieszkancow
Warszawy, z krotkq jedynie przerwqg na oficjalng obdukcje. Szybko pojawita sie tez
skrzynia krepy. ,Jacys ludzie zapytywali przechodniow: »Czys pan Polak?« Na
potwierdzajqgcq odpowiedz mowiono: »Daj pan lewe ramie«. Reka sie przeciqgata

i znak zatoby zostat nawigzany” (Berg, s. 148). Do wieczora jokoby cata Warszawa

nosita juz na lewym ramieniu opaski.

W tym miejscu autor relacji pyta ze zdumieniem - co
wtasciwie sie stato? Jak doszto do tej gorqczki? Z jednej
strony - co robita policja? Rzqd? ,Jak sie to stato, ze ciata

zabitych w starciu ludu z wojskiem, pozostawiono

w rekach ttumu?”. Odpowiedz kryje sie rowniez w ogolnej
ocenie wtadzy rosyjskiej: ,podobne objawy wtasciwe sq

Portret posmiertny Michata
rosyjskim bezmysinym i chaotycznym rzgdom, u ktorych

Arcichiewicza. Fot. Karol Beyer, 1861.
Za nic nie mozna reczyc i za nic brac¢ odpowiedzialnosci”. Zrédto: Polona

Z drugiej strony uderzajqcy byt triumf po stronie polskiej niepodlegtosciowej

egzaltacji, ,wariatéw i smarkaczy” powscigganych dotqd przez spoteczne elity. Tu

takze znaczqcy byt charakter narodowy i ,niematq role odegrata i znana

lekkomysinosc¢ warszawskiej ludnosci. Nigdzie bowiem nie ma tylu wariatéw co

w Polsce i nigdzie obted nie jest tak tatwo zarazliwym, ogarniajqgc w jednej chwili

wszystko i wszystkich”. (Berg, s. 148-149)

Gorqgczka ta znalazta wyraz w powszechnej manifestacji uczué¢ patriotycznych,
wyraznie i przede wszystkim czerpata z form religijnych, ale tez wykorzystywata inne
praktyki kulturowe. Pewnq role w tym obtedzie i kulcie odegrata fotografia.

Na parterze Hotelu Europejskiego miescita sie retuszernia zaktadu fotograficznego
Karola Beyera (1818-1877), najwazniejszego wowczas fotografa Warszawy. Bliskos¢
zaktadu nie musiata byc jednak czynnikiem podstawowym, ktoéry sprawit, ze to Beyer
wtasnie wykonat posmiertne zdjecia polegtych. Byt on jednym z bardziej

szanowanych obywateli miasta, wszedt zresztq za chwile w sktad Delegacji Miejskiej
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(ktorq rowniez obfotografowat), a jednoczesnie byt fotografem obdarzonym duzq
intuicjq i inwencjg w podbijaniu kolejnych dziedzin za pomocq aparatu - w pewnym
sensie robit zdjecia wszedzie tam, gdzie pozwalaty na to warunki techniczne, by
wspomniec chocby dokumentacje wspotczesnej manifestacjom budowy

mostu Aleksandryjskiego. | wszystkich — pozostat po nim wielki zbior portretow

warszawiakow.

Karol Beyer sfotografowat polegtych w ujeciu z profilu i do
pasa; poza Arcichiewiczem, sfotografowanym w domu
rodzinnym, majq oni hagie torsy i wyraznie
wyeksponowane rany. Zdjecia, poza tym, ze krqzyty

w postaci pojedynczych przedstawien, zostaty tez

zakomponowane w tableau obejmujgce wszystkie piec

i wystepujgce w roznych wersjach, zawsze w zdobnych
ramkach i w otoczeniu symboli religijnych: cierni, krzyza

i odwotan do Golgoty wraz z obietnicq zmartwychwstania
(Resurgam). Symbolike tych przedstawien obszernie
analizuje Ewa Toniak w ksigzce o smierci heroicznej

w Polsce pierwszej potowy XIX wieku, sytuujqc te zdjecia

i w tradycji przedstawien meczenskich, i dagerotypu

Tableau pieciu polegtych. Fot. Karol
Beyer, 1861

poémiertnegos. Autorke interesuje jednak przede
wszystkim obecny w nich komponent (,naddatek”, jak
pisze) estetyczny; pokazuje kolejne kroki, kolejne obrazy, za pomocq ktérych
nastepuje wyrugowanie samej smierci (,trupa”) z wyobrazni narodowej

i skonstruowanie w zamian ,mesjanistycznego pocieszenic"7. Mozna jednak zapytag,
czy rzeczywiscie mozna tu mowic o takiej mesjanistycznej eskalacji: czy raczej to juz

8
wtasnie fotograf dostrzegt i utrwalit wzniostos¢ w trupach?

Okolicznosci wykonania zdjec opisat — znoéw - Mikotaj Berg i tez za nim sq one zwykle
powtarzane w relocjochg. Berg (1823-1884), uznany juz wowczas historyk

i publicysta rosyjski, uczestnik wojny krymskiej i powstania Garibaldiego - niezwykty
zatem swiadek epoki, przyjechat do Polski na poczgtku 1863 roku (dwa lata po
opisywanych tu wypadkach), zaintrygowany wybuchem powstania styczniowego.
W potowie 1864 roku éwczesny Namiestnik Krolestwa, Fiodor Berg (przypadkowa

zbieznos¢), zaproponowat mu opisanie sytuacji (,spiskow i powstan”) w Polsce.
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Berg-pisarz zyskat od Berga-namiestnika dostep do materiatow policji jawnych

i tajnych, dokumentow wtadzy carskiej i polskiej, relacji osobistych oraz wszelkich
innych archiwoéw stownych i obrazowych. Jednoczesnie jego ksiqzka pozbawiona
jest wszelkich odniesien do dokumentéw, a sam autor pilnie zastrzegt sobie prawo

i do wtasnych poglqdow, i do ochrony swoich zrédet informacji (innych niz carskie
archiwa). Relacja Berga wymaga zatem czujnosci — ale tez wazna jest tu o tyle, o ile
przedstawia okolicznosci, w ktérych policyjna witadza oddata witadze symboliczng

nad wydarzeniem w rece ofiar.
Pisat zatem Berg (s. 169, podkr. iK):

Jenerat [Amilkar Paulucci, nowy oberpolicmnajster
warszawski] udat sie do Sali nr 64, gdzie odbywaty
sie sqdowo-lekarskie ogledziny zabitych,

dokonywane przez drugi oddziat sqdu warszawskiej
policji, ktéry zjechat w komplecie, przez prawo Portret posmiertny Zdzistawa

. . . o . Rutkowskiego. Fot. Karol Beyer, 1861.
przepisanym z rejentem i dwunastoma swiadkami ze

Zrédto: Polona
sfer obywatelskich. Do Sali tej nattoczyto sie
mnostwo ciekawej roznolitej gawiedzi. Byt takze ze swym aparatem
narodowy fotograf Bayer [sicl] i zdjqt wizerunki zzabitychw cate]j
ich grozie i wspaniatosci, z ziejgcymi ranami. Kartki te
w niezliczonych ilosciach egzemplarzy rozleciaty sie po catej

Polsce.

10
W tym opisie podkresli¢ warto trzy co najmniej rzeczy . Po pierwsze, stosunek do

fotografii, ktéra polega na ,zdjeciu wizerunkow”. Dokumentalny wymiar, scista wiez
miedzy portretem i portretowanym jest tu zaktadanq cechq fotograficznosci. Po
drugie jednak, ten dokument juz na poziomie interpretacji - widzenia - ulega
przeksztatceniu we wzniosty symbol: rany stajq sie ,wspaniate”. Po trzecie, sita tych
przedstawien jest tym wigksza, im wigksza ich mnogosc - reprodukcyjna istota
fotografii ujawnia sie tu z catq mocq. Takze fotografia miata nies¢ pewne
wyobrazenie w ,najodleglejsze strony”. Gorqczkowe noszenie ciat po Warszawie -
zanim spoczety w Hotelu Europejskim - by je okazac a to Gorczakowowi, a to
Zamoyskiemu, a wreszcie publicznosci warszawskiej, zostato zaktualizowane

w obiegu fotografii.
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Pisat tez o tym, powotujqc sie zresztq na Berga, choc bez jego patosu, Walery

Przyborowski (s. 88):

Potem fotograf Bayer [sicl] zdjqt podobizne zabitych, nieco w pozach
teatralnych, z ranami widocznymi i odkrytymi. Fotografie te, brzydkie i zle

wykonane, w dziesiqtkach tysiecy egzemplarzy rozbiegty sie po catym kraju.
Fotografia zostata wezwana na ustugi teatru narodowego.

Metaobraz kultury

Wydarzenia te, tqcznie ze wskazaniem na propagandowq funkcje fotografii Karola
Beyera i ogromny zasieg ich oddziatywania, opisywano Wielokrotniell. Odtwarzam je
tu jednak na wielu stronach, cho¢ nadal w skrécie, poniewaz sqdze, ze nawet jesli
fotografia nie odegrata w nich wiekszej roli niz wskazywana, to nadal warto
postawic kilka pytan o jej znaczenie. Odczytywane ,radialnie”, jak proponowat John
Berger, pozwalajqg na odstanianie kolejnych warstw znaczen i praktyk éwczesnych

o2
Polakéw .

Okolicznosci wykonania tych zdje¢, forma wpisania ich w istniejacy wzorzec
symboliczny, sposob ich dystrybucji sprawiajq, ze mozna w nich, po pierwsze,
zobaczyc¢ jak w soczewce podstawowe wartosci polskiej kultury XIX wieku, po drugie
- dostrzec w nich szczegolne spotkanie - zndw, sqdzi¢ mozna, charakterystyczne -
nowoczesnosci (fotograficznego medium) z zastanymi formami i wartosciami

kultury.

Inspirujgce jest w tym kontekscie pojecie zaproponowane
przez W.J.T. Mitchella w ksiqzce Picture Theory -
metaprzedstawienie. Tak nalezatoby ttumaczy¢ angielskie
metapicturelg, przyjmujqc zatozenia przyjete w polskim

przektadzie jego ksiqzki Czego chcq obrazy. Jak pisat

ttumacz we wstepie:

Tableau pigciu polegtych. Fot. Karol

U Mitchella z grubsza image opisuje to, co Beyer, 1861, Zrodio: Polona

bezcielesnie krqzy w sferze wyobrazen, i dopiero
w postaci pictures objawia sie w materialnej postaci. Zarazem to kategoria
ogolna i najszersza, domena nadrzedna (w /conology Mitchell wymienia

picture jako jeden z typow image). Dlatego przyjelismy ttumaczenie image
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jako obrazu, a picture - ,przedstawienie wizualne”, a nawet samo

L . . . . 14
.przedstawienie”, rozumiane jako realizacja obrazu, np. posqg .

W samym uzyciu obu termindw Mitchell nie jest konsekwentny; wyraznie je roznicuje
wowczas, gdy podkresla te dwa poziomy funkcjonowania wyobrazen wizualnych.

W Picture Theory autor eksploruje takie przedstawienia wizualne - konkretne
aktualizacje obrazéw - ktére majq charakter autoreferencyjny i je wtasnie nazywa
metoprzedstawieniamils. Mogq one byc autoreferencyjne w trzech znaczeniach. Po
pierwsze, przedstawienie zawiera w sobie zwielokrotnione przedstawienie samego
siebie. Po drugie, czesciq przedstawienia moze by¢ inne przedstawienie,
rekontekstualizowane w ten sposob czy tez przekadrowane. Po trzecie,
przedstawienie moze byc¢ czesciqg dyskursu o obrazowosci. W tym ujeciu zdaniem

Mitchella niemal kazdy obraz moze stac sie metaprzedstawieniem, poniewaz moze

prowadzi¢ do refleksji o naturze przedstawien.

Badacz ktadzie jednak nacisk na samozwrotnos¢ przedstawien, ktére mowiq o sobie
lub o okreslonym typie przedstawiania. Tymczasem ,pieciu polegtych” to albo
przypadek bardziej skomplikowany, albo bardziej ptynny. Jesli za punkt wyjscia
wybrac jedno z tableau skomponowanych z pieciu zdjec, to w tym jednym
przedstawieniu kryje sie piec innych - znaczq one tak silnie dlatego, ze sq ,takie
same”: jednoczesnie zatem i zindywidualizowane, i poddane matrycy symbolicznej,
za pomocq ktérej zostaty przekadrowane. Wyraznie istnieje tu zwigzek pomigdzy
reprodukowalnosciq techniczng a potencjalnym ,mnozeniem” swietych (wzory do
nasladowania). Matryca ta, korzystajgca z jezyka romantyzmu tyrtejsko-
martyrologicznego i zarazem utrwalajgca go z duzq sitq, jest zakorzeniony w innym
typie przedstawien, czyli w obrazie i/lub obrazku swietym i, w przyjetym tu
zréznicowaniu, nalezy juz do porzqdku wyobrazenia, czyli obrazu (image).
Jednoczesnie jej tematem jest nie tylko przedstawienie obejmujqce inne
przedstawienie, lecz caty proces: fotografia przejmuje ornamentyke tableau wzietq
z obrazow swietych, ale obraz ten w istocie potyka samo zdjecie, podporzgdkowujgc
je symbolice. Catoé¢ wyraznie przywotuje nie tylko inne przedstawienia, ale caty
szereg praktyk zwigzanych z obrazowaniem religijnym i z aktualizacjq kultu,

a zarazem takze zwiqzanych z dziataniem nowoczesnego medium fotograficznego -
te dwa porzqdki naktadajq sie na siebie, tworzqc w efekcie przedstawienie, o ktorym

mozna powiedzied, ze jest wielostabilne.
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Wtasciwa obrazom wielostabilnos¢ zwykle ilustrowana jest, takze przez Mitchella, za
pomocq przedstawienia kroliko-kaczki, w ktérym w zaleznosci od punktu skupienia
wzroku, szczegolnej akomodacji na poziomie rozpoznania, nie percepcji, widzimy

w tym samym rysunku albo krolika, albo kaczke. Znow, w pewnym sensie kazdy
obraz jest wielostabilny, o tyle, o ile albo widzimy w nim obraz, albo rzecz samqg
(,albo szybe, albo to, co za szybq”, jok pisat Roland Bcrthesls). Tableau ,pieciu
polegtych” rozgrywa te gre na kilku poziomach. Jednoczesnie widzimy tu obraz-
rzecz (pamiqtke) i to, co przedstawione, a takze czesci i catose, ale podstawowe
napiecie przebiega oczywiscie pomiedzy dokumentacyjnq sitq fotografii (i jej
potencjatem ikonicznym) a stabilnosciq utrwalonych przedstawien swietych oraz

miedzy zdarzeniem a wielkg narracjg symboliczng.

Tak dynamiczny charakter przedstawienia ,pieciu _ : :
polegtych” wydobywa wtasciwg mu samozwrotnosc, ale
kaze przede wszystkim przenies¢ nacisk na jego
relacyjnosc - jego ulokowanie w catej sieci praktyk

i znakow, innych przedstawien i obrazéw. Tableau Beyera
jest wytworem i sytuagcji historycznej, i kontekstu
kulturowego, a w efekcie wypowiedziq o nich, a takze
Swiadectwem poczqtkdw nowoczesnosci. Dlatego
nazywam je metaobrazem (a nie metaprzedstawieniem),
dodajqgc zarazem dopetnienie: kultury. Warunkiem
ustanowienia metaobrazowosci w tej perspektywie sq

nie tylko cechy wewnetrzne obrazu, ale tez kontekst

wtasciwy kulturze, jej swoistych praktyk, gatunkow
i mediow obrazowych oraz systemu wartosci i przemian Tableau pieciu polegtych. Fot. Karol

modernizacyjnych Beyer, 1861. Zrédto: Polona

Ta ostatnia kwestia, poza tym, ze pozwala zobaczy¢ wybrane do analizy
przedstawienie w rzeczywiscie szerokim ujeciu, umozliwia tez przekroczenie pewnej
sprzecznosci uznawanej za oczywistg — miedzy nowymi mediami a starymi
narracjami i symbolami (i ich medicmi)l7. Nawet Marshall McLuhan,

z nierozwiqzanym w jego dziele kompleksem determinizmu technologicznego, kiedy
podkreslat znaczenie samego medium jako ,przekazu” - transformujqcego

swiadomos¢ i hieswiadomosc¢ podmiotu — zauwazat, ze oddziatywanie
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poszczegolnych mediow zalezy réwniez od stanu czy tez stopnia rozwoju

spoteczenstwa, do ktorego trafia.

Nowoczesna gorqczka fotograficzna

Fotografia i nowoczesnosc¢ powigzane sq zrodtowo. Jesli rozumiec nowoczesnosc
nie jako projekt filozoficzny, lecz jego realizacje i czas przeksztatcenia oraz
rozpoznania ludzkiego doswiadczenia jako howoczesnego, to mozna sytuowac ten
cywilizacyjny moment na pierwszq potowe wieku XIX - doktadnie wtedy, kiedy rodzi
sie, a potem szybko rozwija praktyka fotogrcﬁcznolg. Jednoczesnie jej ekspansja (jak
potem kinematografu) wiqzata sie z ekspansjg Zachodu. Granice nowoczesnego
Swiata stajqg sie granicami wykreslonymi za pomocq urzqdzen do rejestracji.
Poczynajgc od potowy wieku XIX, to fotografia jest swiatem, a to, co

niesfotografowane, nie istnieje.

Dagerotyp i kolejne usprawnienia fotograficzne docierajq na ziemie polskie
stosunkowo szybko (za sprawq Beyera zresztq), z kilkuletnim najwyzej opdznieniem
od ich pojawienia sie na rynkach zachodnich (wtedy w zasadzie na rynku paryskim).
Przed rokiem 1860 fotografia byta juz medium popularnym w miastach polskich.
W 1854 roku zostat opatentowany format carte de visite, pozwalajgcy na
jednoczesne naswietlenie 8 zdje¢ w formacie 6 x 9 cm na jednej szklanej ptycie.
Wynalazcq czy raczej popularyzatorem tego pomystu byt André-Adolphe-Eugeéene
Disderi (1819-1889). Do atelier Karola Beyera, ktory aktywnie wyszukiwat nowe
rozwiqzania techniczne na zagranicznych wystawach i zjazdach specjalistycznych,
odpowiedni aparat sprowadzono w 1859 roku. Kwestie ekonomiczne sq tu scisle
powigzane z mozliwoscig upowszechnienia powstajgcych obrazow, a takze

z wytonieniem nowych praktyk. Carte de visite majg owszem zastosowanie jako
karty wizytowe, przede wszystkim stajq sie jednak przedmiotem handlu, wymiany

i kolekcjonowania - eksponowane jako pamigtki tozsamosci w witrynach zaktadow
i w mieszkaniach, zbierane w albumach powszechnych wowczas w domach
mieszczan. Stajq sie, jak pisat André Rouillé, obrazem powierniczym, w ktérych

. S . L. . 18
zaufanie do przedstawienia idzie w parze z ekonomiczng wartoscig wymienng .

Susan Sontag ujmowata to tak:

Spoteczenstwo jest ,nowoczesne’, kiedy jednym z dominujgcych typow

dziatalnosci staje sie w nim produkcja i konsumpcja obrazow, kiedy obrazy,
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ktére obdarzone sq niezwyktq mocg wptywania na nasze wymagania
wobec rzeczywistosci i same sqg pozqgdanymi namiastkami doswiadczen
bezposrednich, stajq sie niezbedne dla zdrowej gospodarki, stabilizacji

. - . . L . 20
politycznej i poszukiwania szczescia przez kazdego z nas .

Autorka powotuje sie tutaj na przedmowe do O istocie
chrzescijanstwa (1843) Feuerbacha, ktory pisat, ze
wspotczesna (,nasza”) epoka ,ceni wyzej obraz niz rzecz,

kopie niz oryginat, wyobrazenie niz rzeczywistosc, pozor

niz istote”. Marks dostrzegt w potowie XIX wieku zjawisko
cyrkulacji towarow jako znakéw. Obieg fotografii dodaje g
do tego istotny kontekst: znaki same stajq sie ,towarem”.

Z jednej strony majg wartos¢ wymienngq, z drugiej — sq 1
masowo reprodukowane i w efekcie dziatajg

reprodukujqco: formatujq pozy, stroje, atrybuty

przynaleznosci i roli spotecznej. Fotografia bedzie zatem

pierwszym instrumentem ,reprodukcji technicznej” - jak
21
nazywa to Walter Benjomin - ktory dziata

Stanistaw Hiszpanski, szewc, cztonek

modernizujgco o tyle, o ile uniformizuje i masowo L
Delegaciji Miejskiej. Fot. Karol Beyer,

dystrybuuje ujednolicone tresci. 1861. Zrédio: Polona

Fotografia ta, mimo swojej wewngtrzkadrowej statycznosci, jest ruchliwa. Dociera
do wielu odbiorcow i to do odbiorcéw o réznej pozycji spotecznej. W przypadku zdjec
patriotycznych Beyer rezygnuje nawet z dochodzenia praw (na innych umieszcza
drukowane ostrzezenie: ,Naktad Karola Beyera. Kopie poszukiwane bedq"ga),

a klasom szkolnym sprzedaje je z duzym upustem. Mechanizmy komercyjne ulegajq
zatem w tym kontekscie swoistej mediacji, ostabieniu ze wzgledu na wartosci
wyzsze. Z drugiej strony prowokuje to istng patriotyczng gorqczke fotograficzng,
przektadajqcq sie oczywiscie na ekonomiczng aktywnos¢ zaktadow fotograficznych.
Jej apogeum przypadnie na czas powstania, kiedy masowo bedq sie portretowac
mezczyzni w strojach powstanczych oraz kobiety w zatobie. Bardzo trudno jest to
zjawisko oszacowac w liczbach bezwzglednych, ale ,Kurier Warszawski” jeszcze

w 1862 roku utrzymywat, ze w jednym tylko zaktadzie znaleziono samych portretow
trzydziesci tysiecy sztuk23. Rzeczywiscie docierajq tez one w ,najodleglejsze strony”.

Z jednej strony i zdjecia, i cate zaktady wedrujq na Syberie wraz ze skazancami. Sam

.Widok" 10 (2015) 11/23



lwona Kurz ,Pieciu polegtych” jako metaobraz...

Beyer, ktéry w 1863 roku zostat zestany na rok do Nowohoperska, prowadzit tam
dziatalnosc fotograficznqg. Z drugiej — publikowane sq w prasie zagranicznej,
zainteresowanej nagle Polskq w efekcie niepokojow spotecznych. Poczgtek lat 60. to
juz czas istnienia prasy ilustrowanej, choc¢ zdjecia sq w niej reprodukowane

w technice rytograficznej, wiec po zaposredniczeniu. ,lllustrated London News” -
pierwszy na swiecie tygodnik ilustrowany ukazuje sie od 14 maja 1842 (reklamowato
go na ulicach Londynu dwustu ,sandwichmendéw”). W Warszawie ,Tygodnik

llustrowany” zaczyna wychodzi¢ w 1859 roku.

Zdjecia ,pieciu polegtych” funkcjonujg zatem w zywym juz
srodowisku obrazdow technicznych, a zarazem

w kontekscie wielu innych przedstawien - scisle jednak
zwiqzanych z ich ,sprawq”, wiec kontekstualizujgcych czy

wrecz wspottworzgcych ten metaobraz kultury. Przede

wszystkim fotografujq sie cztonkowie Delegacji Miejskiej,

Michat Landy, ofiara manifestacji 8

zarowno pojedynczo, jak i w grupach po dwoch lub
kwietnia 1861 w kostnicy Szpitala

trzech, oraz zbiorowo catq dwunastkg. Wystepujqg éw. Rocha. Fot, Karol Beyer (?)

w strojach oficjalnych Delegacji, zatem ze specjalnym Zrédto: Wikimedia Commons
oznaczeniem zatoby w postaci trzech biatych paskow, ale
tez z atrybutami wtasciwymi ich pozycji i profesji. Szczegdlng stawe zyskuje

24
Stanistaw Hiszpanski, szewc, wstawiony potyczkami stownymi z Gorczakowem

Pierwszq fotografiq zwigzang z wydarzeniami lutego 1861 roku zrobit sobie jednak
oberpolicmajster warszawski Fiodor Trepow (zastqpiony za chwile przez
Paulucciego). Wyszedt on do ttumu na Starym Miescie, chcqc na polecenie
namiestnika sprawdzic skale i przebieg wydarzen podczas manifestacji 25 lutego -
i zostat poturbowany. Warszawska ulica ukuta na te okolicznosc wierszyk: ,Na
Starym Miescie, przy wodotrysku / Pan policmajster dostat po pysku”, a sam
poszkodowany zgtosit sie nazajutrz do zaktadu fotograficznego Beyera, gdzie zrobit
sobie zdjecie w bandazach. Tych zdjec¢ w kolejnych miesigcach bedzie wiecej: zdjecie
zydowskiego chtopca Michata Landy, ktory zgingt podczas manifestacji 8 kwietnia,
niosqc krzyz (zmart w szpitalu $w. Rocha); portret posmiertny arcybiskupa
Fijatkowskiego; potem powstancy, w tym Rzqd Narodowy - czesto przedstawiany
w postaci tableau z portretami jego cztonkow; ale takze reprodukcje przedstawien

malarskich i graficznych, jak wspomniane obrazy Lessera i Pillatiego czy portrety
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Kosciuszki, a potem oczywiscie obrazy Jana Matejki i grafiki Artura Grottgera,

podstawowe dla polskiej mitologii narodowe;.

Fotografie ,pieciu polegtych” staty sie zatem czesciq ztozonego zbiorowego
dziatania, wyrazajgcego sie w roznych mediach i opartego na powtoérzeniu:
manifestacja 27 lutego miata by¢ powtdrzeniem manifestacji 25 lutego, ktéra

w swoim zamysle miata przywotywac wydarzenia 1831 roku; los , pieciu polegtych”
stawat sie losem Chrystusowym, bedqgc jednoczesnie powtdérzeniem

i nawotywaniem do powtodrzenia. Reprodukcja techniczna dziata tu skutecznie:
wszyscy fotografujq sie w podobnych pozach, na tych samych ttach, wkadrowani
nastepnie w podobne ramki. W kazdym momencie, w ktérym przed aparatem staje
jednostka z wtasciwymi jej atrybutami spotecznymi, zostaje wrzucona

w uniformizujgcqg matryce. Podobnie jednak jak w przypadku wymiaru
ekonomicznego takze w tym aspekcie funkcjonowanie fotomachiny nowoczesnosci

jest negocjowane z nadrzednym porzqdkiem wartosci zbiorowych.

Moment anowoczesny

Te same pozy, tta i ramki znaczqg jednak zupetnie co i & A

innego w zaleznosci od tego, w czyje rece trafity. Jak

w przypadku wspomnianego zdjecia Trepowa: obnosit sie

z nim jako dowodem wtasnego bohaterstwa, gdy

tymczasem dla ludnosci polskiej kupujgcej zdjecie byto

ono pamiqtkg mitego triumfu nad rosyjskim mundurem.
Szczegodlnie spektakularnym przyktadem jest tzw. aloum !
policmajstra, czyli kolekcja zdjec¢ zebranych przez Platona
Frederiksa, policmajstra warszawskiego w latach 1863-

1878, zatytutowana przez niego Pamiqtka buntu (Pamiat’

m/'at/'ez'a)as. Ponad 700 fotografii przedstawiajqcych

|
AN MIEDEROWSHKT W OAWARSIAWTE (

Polakow poszukiwanych, zaginionych, aresztowanych,

straconych to gtéwnie ich zdjecia portretowe, — =

. . N . Portret Artura Grottgera w stroju
rekwirowane przez Rosjan podczas rewizji i aresztowan.

powstaniczym. Fot. Jan Mieczkowski

W rekach policmajstra zmieniajg swojag funkcje, nadal .
€ P J 19 19 < (1830-1889), ca 1863. Zradto: Polona

jednak - by¢ moze z powodu swojej niedostatecznie
ujednoliconej formy, niepoddanej policyjnemu spojrzeniu aparatu - pozostajq

Lamiqtkq”, a zatem wizerunkiem obdarzonym naddatkiem emocjonalnym; do tego
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stopnia zresztq, ze po zakonczeniu stuzby album pozostat w rekach Frederiksa,

a potem jego rodziny, jako wtasnosc prywatna, a nie panstwowa.

Mozna zatem sqdzi¢, ze dwczesna policja — nie tylko rosyjska — zdawata sobie
sprawe z pozytecznosci fotografii, ale nie znalazta jeszcze wiasciwego jezyka dla jej
policyjnej odmiany. Pierwsze zdjecia robione na polecenie organow scigania — jak
portrety wykonywane wiezniom przez Carla Durheima na zlecenie szwajcarskiej
prokuratury juz w latach 50.26 - nie roznity sie niczym od portretéw robionych

w atelier. Warto moze jedynie podkreslic, ze czesto byty to fotografie przedstawicieli
klas, ktore nie miaty jeszcze wowczas symbolicznego i ekonomicznego dostepu do
fotografii. Wymowne jest pod tym wzgledem stynne zdjecie Alexandra Payne'a -
stynne, bo analizowane przez Rolanda Barthes'a w Camera Lucida, egzemplaryczne
dla jego idei punctum. Uczestnik spisku przeciwko najwyzszym przedstawicielom
wtadzy USA, wspotuczestnik udanego zamachu na prezydenta Lincolna, zostat
sfotografowany w 1863 roku na trzy miesiqce przed smierciq, w trzech ujeciach, na
tym samym tle. Ramy tych fotografii sq zatem ustawione sztywno, lecz w ich
granicach postac zachowuje sie swobodnie, z pewng dezynwolturg nie pozujqc

do zdjecia policyjnego.

Odpowiednie procedury fotograficzne zaczqt wprowadzac w latach 70. XIX wieku
Alphonse Bertillon (1853-1914) jako czesc¢ ztozonego systemu biometrycznego
umozliwiajqgcego systematycznq i fachowq identyfikacje podejrzanych i sprawcow.
Celem fotografii policyjnej w tym ujeciu byto ,obserwowanie, sondowanie lub
kontrolowanie ciat: chodzi o to, aby wydobyc¢ z nich nowe obszary, uzyska¢ nowq
wiedze i aby przekazac jg nowej W+odzy"27. Jak jednak zauwaza Agnieszka
Pajqczkowska na podstawie analizy praktyk identyfikacyjnych w KL Auschwitz-
Birkenougg, chodzito nie tylko o stworzenie okreslonego przedstawienia, lecz takze
0 zmuszenie wieznia, podsgdnego, chorego do okreslonego dziatania -
fotografowany uczestniczyt w pewnej inscenizacji, ktora czynita z niego wieznia,
zanim zostat w tej roli uwieczniony. Ten performatywny wzorzec na ustugach policji
wowczas nie istniat: fotografie nie oddajq policyjnego spojrzenia, a ich kadry nie sq

jeszcze przycinane gilotynq.

Fotografie Beyera, jak wynika z relacji, w tym z opisu Berga, zostaty zrobione, jesli
29
nie za zgodgq, to za wiedzq wtadz carskich . Zdjecia posmiertne od poczqgtku

towarzyszyty jeszcze dagerotypowi, wiec nalezaty do praktyk oswojonych,
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nienowych; nowe byto to, ze chirurgiczny potencjc’;é'U obiektywu aparatu
towarzyszqcego obdukcji zostat wykorzystany niczym pedzel malarski - do
stworzenia obrazu wznios+eg031. Rosjanie nie tylko pozwolili na wykorzystanie
istniejgcego wzorca symbolicznego, lecz jeszcze przez jakis czas nie scigali ani
fotografow, ani samych zdjec. Zmienito sie to po kilku miesigcach - sam Beyer zostat

aresztowany po raz pierwszy jeszcze w pazdzierniku 1861 roku.

Ten moment okresli¢ mozna jako anowoczesny - chodzi
mi o wyrazne ulokowanie go nie w porzqdku linearnym
czy chronologicznym wobec domniemanego rozwoju
nowoczesnosci, ale raczej obok niego lub w szczegdlinym
splocie tego, co nowoczesne, i tego, co stabilne -

w synchronii wczoraj ijutrqge. Pewne jezyki czy mozliwosci
jeszcze bowiem nie istniaty, ale istniaty inne, utrwalone
wczesniej, rownie podatne na dziatanie maszyny

reprodukcyjnej.

Nie istniat rowniez osobny czy wyodrebniony obieg
obrazéw. W pewnym sensie nie ma takiego w ogole,

jednak na przyktad seans filmowy, a nawet do pewnego

stopnia domowy, przynajmniej czasowo wytqcza

z dziatania innych mediow. Przywotane tu fotografie - dla ) ) .
Uczestnicy powstania styczniowego

ktérych uzycie tableau z ,piecioma polegtymi” jest (tableau). Fot. Walery Rzewuski (1837-

egzemplaryczne, wzorcowe - dziataty w obrebie catego 1888), post 1868. Zrédto: Polona
zywiotu praktyk oralnych i performatywnych. Aktualnos¢ tak wazna zdaniem
Waltera Benjamina, w kontekscie fotografii, spotyka sie tutaj ze statycznq jeszcze
technikq, usuwajqcq ze zdjecia napiecie chwili. Jednoczesnie jednak aktualizowana
tu mitologia opiera sie na dokumentacyjne;j sile fotografii. Mimetyczna sita
poswiadcza wydarzenie, ale za sprawq uzytych symboli natychmiast przechodzi ono
w sfere mitu. Posiadanie zdjecia ,polegtych” to ,co$ na ksztatt posiadania gwozdzia
z prawdziwego Krzyza”. Stqd mylgce wydajg mi sie odwotania do takich gatunkow
jak fotomontaz i fotoreportaz, proponowane w odniesieniu do zdjec Beyero33.
Podobienstwo polegajqce na zestawieniu zdjec przestania bowiem w tym ujeciu
duzo istotniejsze roznice, wynikajqce przede wszystkim ze wskazywanego juz

kilkakrotnie pochtoniecia wydarzenia przez mit narodowo-religijny. Te zdjecie za
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pomocq ran nie straszq i nie grozq, lecz budujq religijng paralele — wyjmujg

w efekcie wydarzenie z czasu historycznego, wtasciwego, zdawatoby sie, fotografii,

i lokujq w czasie wiecznym z horyzontem eschatologicznym. Nie rzeczywistosc ,tu

i teraz” jest tu odniesieniem, nie relacja - jak w fotoreportazu, ani nie uspdjnienie

niespdjnego swiata - jak w fotomontazu.

Stajq sie natomiast fotografie rekwizytem narodowej mszy lub modlitwy, swietg
pamigtkq - czesto bardziej rzeczq niz obrazem. Stajq sie tez nieodzownym

elementem - potwierdzeniem i ubarwieniem - wspdlnotowe] opowiesci.

Narcyz polski

Fotografia portretowa zajmuje szczegdine miejsce na
styku przestrzeni prywatnej i publicznej. Ma obieg
publiczny; chocby woéwczas, gdy fotograf wystawi jg

w witrynie w celach reklomowych34. W potowie XIX wieku

stuzy tez gtownie do przedstawienia roli i pozycji

spotecznej, a zatem stosunkowo trwatego (na miare
ludzkiego zycia) wymiaru tozsamosci, coraz czesciej Delegacja Miejska w petnym skiadzie.
wynikajqcego tez z porzgdku wyboru indywidualnego (jak Fot. Karol Beyer, 1861. Zrodto: Polona
decyzja o profesji na przyktad). Jednoczesnie tto atelier jest dwuznacznym
potgczeniem uniwersalnych motywow kulturowych (antycznych lub rustykalnych na
przyktad) z ,wyscietanym futeratem” mieszczanskiego wnetrza, o czym rowniez pisat
Benjomin%. Gorqczka fotograficzna lat 1861-1864 w Polsce odwotywata sie jednak
przede wszystkim do identyfikacji narodowej, zatem zbiorowej, ktorej ekspresja

w przestrzeni publicznej byta jednak ograniczona lub wrecz zakazana. Najczestsze
uzycia fotografii portretowej sq prywatne - podane tu przyktady, jok ,album
policajstra” — dowodzqg pewnego przesuniecia w tym wymiarze, pokazujq
uzywanie fotografii jako deklaracji politycznej. Wynika to po czesci rowniez z tego, ze
zycie publiczne spoteczenstwa polskiego w Krolestwie Polskim toczyto sie

w przestrzeni prywatnej (manifestacje uliczne byty jego ekspresjq rewolucyjnq).
Bizuteria patriotyczna, pamigtkowe fotografie, niekiedy w medalionach lub nawet
pierscieniach, ale tez zdjecia na etazerkach i stolikach, byty czesciq sfery
wspolnotowej, czyli przestrzeni prywatne] udostepnionej do celdw publicznych - czy
byty to spotkania polityczne, czy bale charytatywne, czy tez, zwtaszcza pdzniej,

nauczanie domowe
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Wizyta u fotografa stawata sie zatem aktem potwierdzajgcym przynaleznosc do tej
wspolnoty. Dostrzegano to juz w epoce, choc jedni to praktykowali, a inni oceniali -
nie bez ztosliwosci. Wielokrotnie przywotywany tu Walery Przyborowski chyba zdjec
po prostu nie lubit; doceniwszy zasieg zdjec ,pieciu polegtych”, uznat je, przypomne,

za brzydkie. O fotografiach Delegacji Miejskiej pisat z ironiq (s. 160):

Przybrani w odrebngqg zatobe, réznigcq ich od grona
zwyktych smiertelnikéw, zasadzajqcq sie na trzech
obszywkach biatych na rekawie, kazali Bayerowi
porobic setki swych fotografii, aby dac sie poznac

catemu narodowi, bal catemu swiatu i potomnosci.

Odezwali sie takze polscy przeciwnicy narodowego
wzmozenia. W pisSmie satyrycznym ,Komunaty”,
redagowanym przez Aleksandra Miniszewskiego,
stronnika Aleksandra Wielopolskiego, opublikowano

kpiqcy tekst:

Poniewaz kazda chwila ma swe charakterystyczne
odznaki i wtasciwosci, obecnie kwitnie fotografia,

. . . . . Portret Cypriana K. Norwida. Fot.
a poniewaz wszyscy posiadajg fotograficzne aloumy

Frangois Joseph Delintraz, 1861.
mniejszych lub wigkszych rozmiarow, nie potrzebuje

Zrédto: Polona

przeto nikt trudzi¢ siebie twdrczoscia lub uciazliwem

dla glowy mysleniem. A zatem szeregowcy i hetmani piéra fotografujmy

zgodnie, jednakowo i w umdwiony sposc')b37
Mozna powiedziec, ze jest to ocena bardzo Baudelaire'owska z ducha w tej mierze,
w jakiej z pogardq dostrzegat on zachwyt szerokich mas spotecznych dla fotografii.
Jak pisat: ,plugawe spoteczenstwo rzucito sie jak Narcyz, by podziwiac swaj
trywialny wizerunek na metolu"gs. Akt zachwycenia sie sobq w fotografii byt
powszechny, ale zywit sie ztudzeniem osobnosci, wyjgtkowosci fotografujqgcego sie
podmiotu indywidualnego. Wspotczesny Baudelaire'owi paryzanin, Cyprian Kamil
Norwid, fotografowat sie w tym samym niemal czasie co francuski poeta - tyle ze
polski na zdjeciu zrobionym w 1861 roku przywdziat konfederatke. Narodowi

polskiemu fotografia data mozliwosc identyfikacji wspdlnotowej z catg mocq

reprodukcji technicznej, wzmacniajgc obraz harodowego munduru i wzniostej w nim
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Smierci. Nie mozna nie dostrzec tu rozkochania w ranach i piekna ofiary -
narodowej, zbiorowej, wiec takze wtasnej. Na grozbe przemocy fizycznej fotografia
w Polsce odpowiedziata schronieniem w obrebie mitu, a zdjecia ,pieciu polegtych”

ustanawiajg w nowym medium starg-nowgmatryce przemocy symbolicznej.

Artykut jest wynikiem prac w projekcie ,Kultura wizualna w Polsce: jezyki, pojecia,
metaobrazy” realizowanym w Instytucie Kultury Polskiej UW pod kierunkiem Iwony
Kurz, finansowanym ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki (DEC-
2012/05/B/HS2/03985).

Przypisy

1 W opowiesci Franka Plewy, bohatera ksiqzki, ttum miat sie zebrac¢ mimo
podszeptow rosyjskich zandarmow, zwanych w ksigzce ,czerwonymi kotnierzami”,
pytajgcych ztosliwie: ,Po co katolikom is¢ za luterskim pogrzebem?”. Catos¢ powiesci

dotyczy poruszenia patriotycznego 1860 i 1861 roku.

2 Podstawowy materiat zrodtowy na temat wydarzen 1861 roku to opis Mikotaja
Wasylewicza Berga, Zapiski o powstaniu polskiem 1863 i 1864 roku i poprzedzajqcej
powstanie epoce demonstracji od 1856 r. (z rosyjskiego oryginatu wydanego
kosztem rzgdu, a nastepnie przez cenzure zniszczonego, dostownie przetozyt K. J.
[Karol Jasktowski], w Krakowie Spétka Wydawnicza Polska 1898; dalej cytuje go,
podajqc nazwisko autora i strone). Na nim miedzy innymi opiera sie Walery
Przyborowski w swoich pracach o latach 60. XIX wieku. Por. Z. L. S. [Walery
Przyborowski], Historya dwoch lat: 1861-1862. Cz. 1, Rok 1861. T. 2 (styczeri-mayj),
Nakt. Wt. L. Anczyca i Spotki pod zarzgdem Jana Gadowskiego, Krakéow 1893,
zwtaszcza rozdziat pigty Piec ofiar (dalej cytuje, podajgc nazwisko autora i strone);
oraz Przed powstaniem styczniowem. Rozprawa w Kole literacko-artystycznem we
Lwowie nad ksigzkqg Historya dwoch lat 1861-1862 przez Z. L. S., Nakt. Wtodzimierza
Zawadzkiego, Lwow 1894. We wszystkich cytatach ze zrodet unowoczesniam
pisownie. Jesli chodzi o opracowania epoki zob. przede wszystkim ksigzki Stefana
Kieniewicza Powstanie styczniowe (PWN, Warszawa 1972) oraz Warszawa

w powstaniu styczniowym (Wiedza Powszechna, Warszawa 1983), a takze

Franciszka Ramotowska, Rzqd carski wobec manifestacji patriotycznych
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w Krolestwie Polskim w latach 1860-1862, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1971.

3 Nalezy tu przede wszystkim przywota¢ manifestacje 8 kwietnia 1861 roku
zorganizowanq w protescie przeciwko rozwigzaniu Towarzystwa Rolniczego,

podczas ktérej zgineto 100 osdb, a 200 zostato rannych.

4 Por. m.in.: ,Po raz pierwszy po dtugich latach ucisku gréd nasz odetchngt
powietrzem swobody, po raz pierwszy, po dtugich latach duszgcego milczenia,
wyrwat sie z piersi tysigca okrzyk bolu i przedart nieskrepowany do wszystkich
zakqtkow kraju, lecz razem z tym okrzykiem rozgrzmiato hasto braterstwa wszystkich
stanow i wyznan pod sztandarem mitosci wspolnej ojczyzny”. Aleksander Kraushar,
Pieciu polegtych, w: Warszawa w pamietnikach powstania styczniowego, oprac. K.
Dunin-Wagsowicz, PIW, Warszawa 1963, s. 171. Z bogatej literatury por. m.in. Marian
Ptachecki, Wojny domowe. Szkice z antropologii stowa publicznego w dobie zaborow
(1800-1880), Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2009, rozdz. Pieczec¢ Rzqgdu
Narodowego. Z etnografii stanu wojennego. Krolestwo Polskie 1861-1864. Dodac
jednak trzeba, ze to oczywiscie jednos¢ na miare epoki — obejmuje przedstawicieli

kilku stanéw miejskich (bez plebejuszy) i szlachty, tylko mezczyzn, rzecz jasna.

S Poza Bergiem i Przyborowskim por. tez wspomnienia Aleksandra Kraushara,

Pieciu polegtych...

6 Ewa Toniak, Smierc bohatera. Motyw $mierci heroicznej w polskiej sztuce
i literaturze od powstania kosciuszkowskiego do manifestacji 1861, stowo/obraz

terytoria, Gdansk 2015, rozdziat Wobec smierci bezradna.
7 Ibidem, s.134.

8 Cozawsze w Polsce nieco rowniez groteskowe: jak podaje Przyborowski (s. 89),
do trumny Rutkowskiego wtozono tez reke utraconq przez innego uczestnika
manifestacji; z kolei spotecznos¢ zydowska miata czeka¢ na smierc rannego

w manifestacji Zyda, by ofiar byto sze$¢ - ,tymczasem on nie umierat i nie umart az

w pare tygodni pozniej” (s. 90).

9 Aleksander Karoli jako jedyny bodaj podaje informacje, ze fotografie pieciu
polegtych w rzeczywistosci wykonat Marcin Olszynski. Byt to bliski wspotpracownik

Beyera, stqd akt wykonania zdje¢ moze tu sie oczywiscie naktadac¢ na kwestie
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nalezqcego do mistrza ,warsztatu” (niczym u dawnych malarzy). Por. Aleksander
Karoli, Karol Beyer, ,Fotograf Warszawski” 1912, nr 7, s. 99. Por. tez Eugenia Triller,
Udziat Karola Beyera w manifestacjach narodowych i powstaniu styczniowym, ,Ze
Skarbca Kultury. Biuletyn informacyjny Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich” 1988,
nr 46, s. 109-138.

10 Opis ten powstat w jezyku rosyjskim, ale w obiegu polskim funkcjonowat
oczywiscie w ttumaczeniu, stqd polskie sformutowania majg tu znaczenie dla

interpretacji.

11 Por. m.in. Aleksander Maciesza, Historia fotografii polskiej w latach 1839-1888,
Towarzystwo Naukowe Ptockie, Ptock 1972, rozdziat Czasy przedpowstaniowe

i powstaniowe (1852-1863). Petne opracowanie fotografii z lat 1860-1865 zawiera
ksigzka Powstanie styczniowe i zestancy syberyjscy. Katalog fotografii ze zbiorow
Muzeum Historycznego m.st. Warszawy. Cz. 1, Powstanie styczniowe, oprac. K. Lejko,

Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, Warszawa 2004.

12 Por. John Berger, Uzycia fotografii, w: idem, O patrzeniu, przet. S. Sikora,

Aletheia, Warszawa 1999.

13 W.J.T. Mitchell, Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation,
Chicago University Press, Chicago 1994, rozdziat Metapictures, s. 33-82.

14 tukasz Zaremba, Iwona Kurz, Potega i nedza krolestwa obrazow. Animistyczna
ikonologia W.J.T. Mitchella, w: W.J.T. Mitchell, Czego chcq obrazy? Pragnienia

i mitosci przedstawien wizualnych, przet. £. Zaremba, NCK, Warszawa 2013, s. 22.

15 Dodac¢ mozna, ze Mitchell uzywa jeszcze innego okreslenia wskazujgcego na
szczegolny typ obrazu teoretycznego czy tez wytwarzajgcego wiedze - hiperikona
(hypericon). W tym tekscie pozostaje on poza moim zainteresowaniem, poniewaz
dotyczy ogolnych idei przyjmujqcych forme obrazowq (np. jaskinia Platona,
zwierciadto natury), a nie obrazéow/przedstawien jako nosnikow idei. W.J.T. Mitchell,

Iconology. Image, Text, Ideology, University of Chicago Press, Chicago 1986, s. 6.

16 Roland Barthes, Mit, dzisiaj, w: idem, Mitologie, przet. A. Dziadek, Wyd. KR,
Warszawa 2000, s. 255.

17 W polskiej kulturze to pozorne przeciwstawienie wraca czesto
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w publicystycznych odniesieniach do medialnych, masowych przedsiewziec
koscielnych - ,Rycerza Niepokalanej” o. Maksymiliana Kolbego (naktad pisma siegat
u szczytu popularnosci, tuz przed drugg wojnqg swiatowgq, 800 tysiecy egzemplarzy)
i Radia Maryja o. Tadeusza Rydzyka (tu nie tyle statystyki stuchalnosci sg

imponujqce, ile sita integracyjna przekazu).

18 Na petnq rekonstrukcje tego procesu nie ma tu miejsca, ale podgzam tu
przede wszystkim za rozpoznaniami Waltera Benjamina jako komentatora
nowoczesnosci, a takze Jonathana Crary’ego, ktory w ksiqzce Techniques of the
Observer. On Vision and Modernity in the Nineteenth Century (MIT Press,
Cambridge - London 1990) analizuje przemiany pola widzenia i patrzgcego

podmiotu na poczqtku XIX wieku.

19 André Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspotczesnq, przet.

O. Hedemann, Universitas. Krakow 2007, s. 52.

20 Susan Sontag, Swiat obrazéw, w: eadem, O fotografii, przet. S. Magala,

Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2008, s. 162.

21  Walter Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, w: idem, Aniof
historii. Eseje, szkice, fragmenty, oprac. H. Ortowski, Wyd. Poznanskie, Poznan 1996.
Benjamin swiadom jest istnienia wczesniejszych technik reprodukecyjnych - jak
litografia chocby - ale jest zdania, ze, po pierwsze, tatwos¢, masowosc i doktadnosc
powielania fotografii wprowadza istotng zmiane jakosciowq, oraz, po drugie, ze
reprodukowalnosc fotografii nie jest jedynie jej wymiarem instrumentalnym,
pozwalajgcym na masowe powielanie, lecz jej cechq fundujgcg - obraz
fotograficzny jest zawsze reprodukcjq. Jednoczesnie, trzeba dodac, ma on

nieporownywalng moc mimetyczng.

22 Cyt za: Danuta Jackiewicz, Karol Beyer 1818-1877, seria: Fotografowie
Warszawy, Dom Spotkan z Historig — Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa

2012, s. 25. Ksiqgzka ta jest jedynq, jak dotqd, monografig aktywnosci Karola Beyera.

23 Podaje za Krystyna Lejko, Fotografia w powstaniu styczniowym - jej dzieje

i rola, w: Powstanie styczniowe i zestancy syberyjscy..., s. 295.

24  Piszq o tym Berg i Przyborowski.
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25 Por. Henryk Latos, Album policmajstra i polskie ,carte de visite”, ,Fotografia”

1971, nr 4, s. 86-91.

26 Jens Jager, Photography. A Means of Surveillance? Judicial Photography,
1850 to 1900, ,Crime, History & Societies” 2001, vol. 5, nr 1, s. 4-5. Wiecej o historii
fotografii identyfikacyjnej zob. Fichés? Photographie et identification 1850-1960,
red. J.-M. Berliere, P. Fournié, Perrin, Paris 2011; oraz Allan Sekula, Ciato i archiwum,
w: idem, Spofeczne uzycia fotografii, przet. K. Pijarski, Wydawnictwa Uniwersytetu

Warszawskiego - Zacheta, Warszawa 2010, s. 133-201.
27 André Rouille, Fotografia.., s. 84.

28 Duza czesc jej pracy magisterskiej na ten temat zostata opublikowana w dwu
artykutach: Agnieszka Pajqczkowska, Zdjecia identyfikacyjne w KL Auschwitz-
Birkenau. Rekonstrukcja i interpretacja praktyk, ,Kultura i Historia” 2011,
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/2563; oraz eadem, Obraz
odzyskany. Fotograficzne portrety ocalonych, ,Zagtada Zydéw. Studia i materiaty”

2012, nr 8.

29 Pisat dalej, nie bez ztosci, o obdukgji: ,Nie tylko najpowazniej opisano potozenie
kazdego trupa na materacu w takim a takim numerze hotelu, dokad je przywieziono
po dtugich wedrowkach i gdzie je utozono w najdogodniejszych dla zdjecia z nich
fotografii pozycjach, lecz nawet zapisano do protokotu zanieczyszczenie u jednej
ofiary pewnej czesci ciata oraz niezupetnie przetrawione ziemniaki w zotgdku
drugiego trupa, albo szczegotowe opisanie kuli dobytej z trzeciego. Jednym stowem
nie byta to powazna sprawa, lecz raczej nieprzyzwoita zabawka dzieci, nieostroznie
wypuszczonych przez piastunke z paskow. | te swawole, te ironiczne kpiny z wtadz

i rzqdu, musiat podpisa¢ delegowany deputat armii rosyjskiej!” (Berg, s. 170).
30 Por. Walter Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukowalnosci...

31 O tym, ze nie jest to oczywiste, mogq swiadczy¢ pozniejsze o dwie dekady
zdjecia polegtych komunardow paryskich — obnazonych i odartych z godnosci.

Wykonanie tych fotografii przypisuje sie Disderiemu.

32 Zgodnie z bliskqg mi propozycjq Svetlany Boym, ze w rzeczywistosci istnieje
jedynie off-modernity, czyli wtasnie denowoczesnosc lub anowoczesnose, a w jej

obrebie nalezy poruszac sie, za Wiktorem Szktowskim, ruchem konika szachowego.
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Por. Svetlana Boym, The Off-Modern Mirror, ,e-flux journal” 2010, nr 19 (October),
http://www.e-flux.com/journal/the-off-modern-mirror/, dostep 27 lutego 2016.

33  Tak miedzy innymi sugerujq Krystyna Lejko i Ewa Toniak. Adam Sobota pisat,
ze to ,forma politycznej agitacji zwiastujgca dwudziestowieczne fotomontaze”. Zob.

jego wypowiedz w Ankieta - 150 lat fotografii, ,Fotografia” 1989, nr 1, s. 5-10.

34  Osobnym zagadnieniem jest ceramiczna fotografia nagrobna, ktora w Polsce
rozwija sie jednak dopiero od potowy lat 60. Rowniez w tym kontekscie jednym

z pionierow byt Karol Beyer.
35 Walter Benjamin, Paryz - stolica XIX wieku, w: idem, Aniot historii...

36 Na marginesie warto podkreslic, ze to nieprecyzyjne oddzielenie domu od
sfery publicznej, inaczej niz na przyktad w kulturze wiktorianskiej, ma tez znaczenie

dla nieoczywistej w Polsce pozycji kobiet.

37 Cyt za Krystyna Lejko, Fotografie z okresu powstania styczniowego w zbiorach
Dziatu Ikonografii Muzeum Historycznego m.st. Warszawy, ,Almanach Muzealny”

1999, t. 2, 5. 213.

38 Charles Baudelaire, Nowoczesna publicznosc i fotografia, w: idem,

Rozmaitosci estetyczne, przet. J. Guze, Gdansk 2000, s. 246.
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